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1. Vom Mirchen zum TV-Krimi

Als Walter Richter 1970 zum ersten Mal als Tatort-Kommissar
Trimmel vor der Kamera stand, ahnte er vermutlich nicht, dass er
damit den Grundstein fiir eines der erfolgreichsten deutschen Fern-
sehformate legte. Bis heute haben mehr als 70 Ermittler bzw.
Ermittlerteams die sonntdgliche Strafverfolgung in tiber 700 Fallen
tibernommen. Der Tatort, der auf eine lange Geschichte zurtickbli-
cken und mit verhaltnismaflig hohen Einschaltquoten aufwarten
kann, ist genauso kontinuierlich immer wieder Gegenstand von
literatur- oder medienwissenschaftlicher Forschung gewesen. Un-
tersuchungen zu einzelnen Filmen und einzelnen Ermittlern oder
Ermittlerpaaren liegen in grofier Zahl vor. Ebenso existieren einige
historische Betrachtungen der Reihe, sowie Einordnungen in das
Krimigenre. Auch zum Krimi als Literatur- und Filmgenre, sowie zu
seiner Struktur wurden mehrfach Analysen publiziert. Obwohl in
den 1970ern die Zahl der wissenschaftlichen Publikationen zum
Krimigenre anstieg, wurde bisher das Prinzip der Serialitédt jedoch
weitestgehend vernachléssigt.! Diese Forschungsstrange sollen nun
im Rahmen einer strukturellen Untersuchung der Tatort-Reihe zu-
sammen gefiihrt werden. Thematisch unterscheiden sich die einzel-
nen Serien der Reihe durchaus. So widmen sich die in Berlin, Frank-
furt, Miinchen und Koln spielenden Tatorte gerne aktuellen Themen.
Tatort-Miinster dagegen findet in einer skurrilen ostwestfdlischen
Parallelwelt statt und der inzwischen pensionierte Dresdner Ermitt-
ler Ehrlicher neigte zu recht schrulligen Ermittlungsmethoden.
Dennoch scheinen sich alle Tatort-Folgen der gleichen Strukturele-
mente zu bedienen. In ,,Der deutsche Fernsehkrimi” schreibt Krimi-
forscherin Ingrid Briick: ,, Der Fernsehkrimi ist schlichten und einfa-
chen Genre-Konventionen unterworfen, was dazu gefiihrt hat, von
ihm als modernes Mérchen zu sprechen”.?2 In Anlehnung daran soll
die theoretische Grundlage fiir die vorliegende Untersuchung Vla-
dimir Propps Vergleich von Folklorestrukturen in seiner Studie

1 Vgl. Briick, Ingrid; Guder, Andrea u.a.: Der Deutsche Fernsehkrimi. Eine
Programm- und Produktionsgeschichte von den Anfingen bis heute,
Weimar: Metzler 2003, S. 158.

2 Ebd., S. 9.



»+Morphologie des Marchens” sein.® Es soll versucht werden, eine
Grammatik des Tatorts anhand eines Korpus’ verschiedenster Fol-
gen der Reihe herauszuarbeiten. Idealiter entsteht dabei eine Reihe
von festen Narratemen aus denen sich jeder Tatort-Krimi konstitu-
iert. Im weiteren Vorgehen wird die Forschungschronologie beibe-
halten und versucht, Ansitze aus Algirdas Julien Greimas’ ,Struk-
turaler Semantik” auf den Gegenstand anzuwenden. Ahnlich wie
Ursula Ganz-Bldttler es postuliert, sollen nicht die wichtigsten
Merkmale von Krimis aufgezeigt werden, sondern eine ,Bestim-
mung der Rahmenbedingungen, in welchen sich das Genre verhalt-
nismiflig frei bewegen und entfalten kann” geschehen5 In diesem
Fall ist der Untersuchungsgegenstand auf 43 Filme der Reihe aus
den Jahren 2000 bis 2006 beschrankt. Die hier angestrebte Struktur-
formel kann nicht, wie bereits an Propps Methode kritisiert wurde,
die Inhalte einzelner Filme ausreichend deuten. Diese sollen daher
in einer separaten Bestimmung der Isotopien nidher betrachtet wer-
den. Die Strukturformel zeigt die Bausteine auf, aus denen sich die
hier untersuchten Folgen zusammensetzen. Aufierdem ldsst sie es
zu, Riickschliisse auf den Zusammenhang zwischen Struktur und
Motivik zu ziehen: ,Propp hat eindeutig nachgewiesen, dass die
Spezifik des Zaubermarchens nicht in den Motiven [...], sondern in
gewissen Struktureinheiten begriindet liegt, um die sich die Motive
gruppieren.”® Beim Tatort diirfte daher interessant sein, an welche
strukturellen Elemente die Motivik gekoppelt ist und welche Ele-
mente fiir die Herstellung von aktuellen Beziigen innerhalb der
Folgen verantwortlich sind. Dabei wird sich zeigen, inwieweit
Propps Theorie auf ein Kunstprodukt des 20. Jahrhunderts anwend-
bar ist. Das Modell soll einzelne Motive in kleinste Einheiten zerle-
gen und diese austauschbar machen. Dies gilt auch fiir die Figuren,

3 Propp, Vladimir: Morphologie des Mirchens, hrsg. v. Karl Eimermacher,
Miinchen: Hanser 1972.

4 Greimas, Algirdas Julien: Strukturale Semantik. Methodologische Unter-
suchungen. Autoris. Ubers. v. Jens Ihwe, Braunschweig: Friedr. Vieweg
u. Sohn 1971 (=Wissenschaftstheorie, Wissenschaft und Philosophie,
Bd. 4).

5 Ganz-Blittler, Ursula: Der , Krimi” als narratives Genre. Theorieansitze
und -befunde, in: Mattscheibe oder Bildschirm. Asthetik des Fernsehens,
hrsg. v. Joachim von Gottberg u.a., Berlin: VISTAS 1999, S. 267.

6 Eleasar Meletinskij: Zur strukturell-typologischen Erforschung des
Volksmirchens, in: Propp, S. 183.



also die Akteure der einzelnen Filme. Hierfiir soll das
Aktantenmodell Propps, da es alleine auf Mérchen aufbaut, durch
das von Greimas ersetzt werden. Das Aktantenmodell der ,,Struktu-
ralen Semantik” wurde bereits von Greimas selbst an Gegenstdnden
wie Ideologien, unternehmerischen Investitionen und Philosophien
erprobt, und soll hier am wochentlichen ARD-Krimi ausprobiert
und ggf. entsprechend modifiziert werden.” Wie Greimas erwé&hnt,
handelt es sich bei seinem Aktanten- und Transformationsmodell
um Hypothesen, ,die bei der Beschreibung von figurativen Manifes-
tationen Verwendung finden [sollen]”.8 Es bleibt also zu erproben,
inwieweit das Modell fiir die Krimireihe anwendbar ist. Am Ende
sollte dies Aussagen tiber die Fernsehfilme und gleichermaflen tiber
das Modell zulassen. Auf die Problematik von Gegenstand und
Methode wird in Kapitel 3 nidher eingegangen. Eine kongruente
Anwendung der Propp’schen Methode wird aufgrund des hier
beleuchteten Mediums Film kaum moglich sein. Um der struktura-
listischen Vorgehensweise Propps gerecht zu werden, miisste theo-
retisch jede mogliche Ebene der Filme behandelt werden. Das wiir-
de bedeuten einzelne Aspekte wie Ton-, Bild- und Plotebene geson-
dert zu analysieren, um diese am Ende zu vergleichen bzw. in Zu-
sammenhang zu bringen. Ein solches Vorgehen wire an dieser Stel-
le aufgrund des Umfanges fiir hochstens einen Film moglich und
miisste daher den seriellen Charakter unberticksichtigt lassen. Da
die Untersuchung nicht wie Propps Marchenanalyse auf einen Be-
arbeitungszeitraum von acht Jahren ausgedehnt werden kann, wer-
den die einzelnen Tatorte hier in Form des nacherzihlten Drehbuchs
behandelt. Nicht in die Untersuchung miteinbezogen werden kon-
nen inhaltliche Kritikpunkte am Tatort, sowie Fragen nach der Au-
thentizitdt. Ndhere Aussagen tiber die Struktur der Reihe lassen sich
auflerdem vorerst nur tiber den im Korpus reprédsentierten Zeitraum
machen. Uber das Programmformat Krimi lassen sich anhand der
Analyse kaum umfassende Aussagen treffen. Dies bestitigt Briick,
wenn sie schreibt:

Einzelne Sendungen als genreprigend herauszustellen ist zu einem
gewissen Grad willkiirlich, da das einzelne Angebot vor der Masse an

7 Vgl. Greimas, S. 166ff.
8 Ebd., S. 205.



