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Vorwort

Zeitgenossenschaft und Uberlieferung
oder: Die Ewigkeit im Augenblick

Musik zwischen Ausstellung und Auffilhrung

Die Prage ,Wie lisst sich Musik ausstellen?™ macht ei-
nen zunichst sprachlos, weil sie so einleuchtend scheint.
Und doch miisste sie jeden verwundern, der einmal den
Gedanken zugelassen hat, dass Sprechen im Prinzip auch
eine Form von Musik ist. Das wird jedem Bahnreisenden
heute im Lautmeer synthetischer Ansagen unmittelbar
einleuchten. Und singen nicht die Vogel, wenn sie spre-
chen? Und ist es nicht so, dass die Menschen dies nur ver-
lernt oder sich arbeitsteilig aufgespalten haben in Sin-
ger und Sprecher? Und kann man nichr selbst eine Flbte,
ein Instrument zum Singen bringen? Warum tun wir ei-
gentlich immer so als sei Musik, als seien Stimmen und
Worte und Klinge nicht ineinander verwobene Krifte un-
terschiedlicher Sphiren? Wo doch der Lieddichter schon
weils, ,Ich singe mit, wenn alles singt”, Damit meint er ja
nicht das Heulen der Walfe oder das Gurren der Tauben,
obwohl auch dies dazugehsrt — man muss es ja nicht mé-
gen —, sondern er meint jeden Gesang, den Lerchengesang
und das Singen der Natur tiberhaupr. Dennoch muss die
Antwort auf die Eingangsfrage lauten: Natiirlich lisst sich
Musik ebenso wenig ausstellen wie Sprache oder irgend
etwas anderes aus den Lebensvollziigen des Menschen. Es
lisst sich allenfalls auffithren oder zeigen. Gerade indem
wir uns aber doch anschicken, Musik auszustellen — frei-
lich nichr ohne hin und wieder Erklingendes hinzuzufii-
gen — wollen wir auf die angesprochenen Sphiren und de-
ren Geflige hinweisen.

Singen und Schweigen

Was wiire es fiir eine Welt, wenn Menschen und Tiere ver-
stummten? Dennoch findet sich in dieser Welt der Ver-
zicht auf das Singen, und es kommt die Vefmutung auf,
dies sei nicht dem cigenen Entschluss zu verdanken, son-
dern einer Unterwerfung unter Schweigegebote, unter
Machuverhiltnisse. Man pfeift nicht, man singt nicht, au-
Rer wenn es erlaubt ist. Und doch ist eine Ahnung da-
von geblieben, dass das ganze Leben und Sein in dieser
Welt ohne Singen nicht auskommt und dass es nur einer
Gewaltausiibung zuzuschreiben ist, dass die Stimme ver-
stummte, was sich in der Zeile »denn bise Menschen ha-
ben keine Lieder” noch in Erinnerung hilr,

Immerhin hat das Kirchenlied der Gemeinde seit dem
16. Jahrhundert eine groffe Rolle gespielt, und bis in die
Gegenwart haben sich Moorsoldaten die Stimme nicht
nehmen lassen. Immer schon wurden also Texte und Me-
lodien zusammengefithrt, und noch in einer Zeit, in der
es auf einer anderen Ebene der Wahrnehmung, nimlich
zwischen Text und Bild, zu ciner Aufspaltung kam, die
man erst im 20. Jahrhundert wieder zu tiberwinden be-
gann, wurde die Trennung von Text und Musik in vielerlei
Genres immer wieder tiberwunden, ja geradezu iiberspielr.
Dabei mag eine Rolle gespielt haben, dass der Zusam-
menklang einer Stimmenvielfalt zu den begliickendsten
Erfahrungen gehért, die man sich iiberhaupt vorzustel-
len vermag. Die Oper, und manchmal intensiver noch die
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Operette, singen ein Lied davon. Nicht nur deswegen hat
sich die Musikwissenschaft zu Recht bemiiht, die Erinne-
rung an aufgezeichnete Musik wach zu halten, in Phono-
Archiven, aber insbesondere auch in grofen, tiber lange
Jahre verfolgten musikwissenschaftlichen Editionsvorha-
ben, die im Vorgriff auf die Auffithrbarkeic auch als ,klin-
gende Denkmiler” bezeichnet worden sind.!

Musik im Uberschwang

Wenn wir heute nun im Uberschwang die Freuden der
Musik in den Vordergrund stellen, so vergessen wir frei-
lich nicht, dass Musik auch cine Waffe scin konnte. Mu-
sik kann nicht nur Glicksriume erschlieffen, sondern
auch tdten. Auf einer Gottinger Tagung der Forscher-
gruppe ,Music, Conflict and the State” wurde dankens-
werter Weise einmal der Finsatz von Musik im Kontext
von Machtausiibung als mérderisches Foltermittel thema-
tisiert.” ,In fast jedem deutschen KZ gab es ein Orches-
ter, das auf Befehl der SS-Brigaden Mirsche, Volkslieder
und Schlager vorspielen musste. Mit diesen Klingen wuer-
den die neu eintreffenden Hiftlinge begriifSe.” Und mir
Kinderliedern aus der Sendung ,Sesamstrafie” hat man in
Guantinamo brutal gefoltert. So konnte sich Musik ,un-
abhingig von ihrer Botschaft in ein raffiniertes Gewalt-
instrument verwandeln.* Laut vorgespielt konnten die
Lieder aus der ,,Sesamstrafle” ,in der Enge einer Zelle sui-
zidale Tsolationsgefithle auslésen®. Aus der Untersuchung
dieser Fille wissen wir aber auch, dass sich die Hiftlinge
gegen die Brechung der eigenen Subjektivicit durch die
Musik mit der Kreativitit der eigenen Gedankenkraft zu
wehren suchten, wenn sie etwa in Worten die Rettung ge-
gen die Musik anstrebien.” Analog gab und gibt es den
Fall der freiwilligen Unterwetfung unter die Musik, die
Hinnahme der Brechung der cigenen Identitit und Indi-
vidualitit, wenn ,.der Verstand in die Trompete® geht.

Nicht zu diesem Zwecke, im Ergebnis dann aber auch in
Lebensferne miindend, kann man sich der Musik durch

1 Klingende Denkmiler. Ausstellungskaralog. Musilewissenschaft-
liche Gesamrausgaben in Deurschland. Fachgruppe Freie For-
schungsinstitute in der Gesellschaft fiir Musildforschung, hg. v
Klaus Diége/Ulrich Kriimer/Salome Reiser, Kassel 2007.

2 Tomasz Kurianowicz: Geriiusch, das quilt, schmerzt und tétet, in:
Frankturter Allgemeine Zeirung Nr. 109 (11. Mirz 2011), §. N 4.

Helwig Schmidi-Glintzer

historische Auffithrungspraxis entziehen, wenn man der
Gegenwart entflichen méchte. Andererseits aber kann ge-
rade solche Auffithrungspraxis Musik in der Gegenwart zu
einer neuen Wirkkraft verhelfen.

Noten als Texte und die Verknilipfung mit dem Kérper

Immer aber — und in dieser Ausstellung zumal — steht der
‘Text am Anfang und bildet den Priifstein fiir jede Auf-
fithrung, Selbstverstindlich werden Noten mit den Augen
wahrgenommen, und es sind fiir den Kundigen niche nur
einzelne Noten, sondern sie sind zumeist schon Chiffren
und Bilder, oft Bilder von bereits Gehértem, zur Umset-
zung in Musik. Gleichwohl wird man nicht sagen kénnen,
sie hitten eigene Subjektivitit oder autonome Akcivitit,
wie dies Horst Bredekamp von Bildern annimmt,* wenn
man vielleicht einmal von den Autographen solcher Kom-
ponisten wie Mozart und Becthoven ausgeht, die in der
Wolfenbiicteler Ausstellung jedoch nur Erwihnung fin-
den. Und dann gibt es jenseits der Notationen noch wei-
tere Deutungssphiren, die in eigener Weise iiberlieferr
und erinnert — und damit auch vergessen werden kén-
nen, nimlich die Mimik und die Gestik. Es gibt, wie Si-
grid T"Hooft in der Rekonstruktion des Gesten-Arsenals
der Barockzeit mehrfach demonstriert hat, eine ,,Verkniip-
fung des Kérpers mit der Musik“.?

Eine solche Empfindung lisst sich nachvollziehen, auch
wenn selbst der versiertere Pianist bei aller Schénheic des
Autographen von Ludwig van Beethovens Diabelli-Vari-
ationen dieser Handschrift eine gedruckre Ausgabe zum
Vom-Blati-Spielen vosziehen diirfte.

Authentizitdt: Ewigkeit des Augenblicks
und Vorgriff auf die Zukunft

Zawar ist nur das Verklingende, weil es auch lebendig ist,
unverginglich und ewig, doch verweist die Notation auf

Ebd.

4 Siehe Horst Bredckamp: Theotie des Bildakre, Berlin 2010; vel.
Claudia Schmolders: Bilderglauben, in: Zeitschrifc fiir Ideenge-
schichte Heft V/3, Herbst 2011, 8. 115-1240.

5 Reinhard J. Brembeck: Wo die Hinde Mozart singen. Sigrid T"Hooft

rekonstruiert auf Schloss Droceningholm das Gesten-Arsenal des Ba-

rock, in: Stiddeutsche Zeitung Nr. 131 {8, Juni 2011), S. 11.

W
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die Dimension des Noch-Nicht, auf die Unvorgreiffich-
keit ciner zukiinfrigen Auffiihrung. Denn Notation ist
nicht nur Widerspiegelung von gespielter Musik, sondern
kann durchaus auch Vorgriff auf noch nicht Gehértes,
vielleicht nur vom Komponisten oder der Komponistin
Gedachtes sein und in der jeweiligen Virtuositit als bisher
noch nicht Dagewesenes gesehen werden. Notierte Musik,
der Notentext ist als notierte Musik nicht nur die Kon-
servierung von Vergangenem, sondern auch Vorschlag fiir
die Zukunfr. Dieser Vorgriffscharakeer der Musiknota-
tion, die Antizipation von Auffithrung oder gar Inszenie-
rung bilden die eigentliche Actraktividit notierter Musik.
Deswegen gentigen uns auch nicht Dokumentationen von
Auffihrungen, sondern wir brauchen immer auch die No-
tentexte und die Musikphilologie. Denn zwar sind Noten-
texte nicht ewig, aber indem sie auf die Zukunft verwei-
sen, horen sie nicht auf, sondern bleiben auch iiber den
in seiner Einmaligkeit und damit Ewigkeit verklingenden
Ton hinaus eine Chance fiir die Zukunft.

Der Titel ,verklingend und ewig® suggeriert nun die
Dauerhaftigkeit des notierten Klangs, der verzeichneten
Melodie, deren Auffithrung ephemer sei und verklingend.
Ich deute den Titel aber ganz anders: das eigentlich Ewige
ist einerseits das Verklingende, andererseits die Imagina-
tion des Komponisten — und nur die Notationen sind
ephemer. Sie sind in ihrer Materialitit sicher haltbar, aber
[eben dann doch davon, dass sie abgeschrieben oder mehr-
fach gedrucke werden, so dass sie immer wieder .,auferste-
hen® kénnen. Erwas anderes ist es mit den Autographen,
den Kalligraphien. Denn freilich muss man nicht gleich
in das Extrem verfallen, alles Niedergeschriebene und No-
tierte und damit Bibliotheken und Archive als nichts als
reine Materialitdt ohne Sinn zu bezeichnen, die iiberthaupt
erst durch das Gelesen-Werden und durch Auffiihrung
zum Klingen kommt und Sinn gewinnt. Doch wenn man
davon ausgeht, dass der ,inspirierte Text®, die Notenfolge
einen Sinn einfingt, der durch einen des Lesens fihigen,
einen verstindigen Leser oder eine Leserin rekonstruiert
werden kann — und zu den Lesern sind Musikerinnen und
Instrumentalisten zu zihlen, dann geht man doch schon
von einem Sinn, einer Musik avant la lettre aus.

Diese Verschrinkung von Uberlieferung und Zeitgebun-
denheir einerseits, von Sinn oder Geist und Ewigkeit an-

6 Die Handschrift als Inspiration und Schlitsselbotschatt. Chris-
toph Viatz im Gesprich mit dem Pianisten Andrds Schiff, ini Ars-
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dererseits fithrt zu einem anderen Thema, nimlich der
Vorstellung von Authentizitét, die ja trotz des Einmalig-
keitsgedankens von einem Ewigkeitskern ausgeht, wonach
im Riickblick etwas authentisch ist. Dies nun fithrt ze ei-
nem weiteren Gedanken, der in einem Scharzhaus voller
Handschriften, wie wir es in der Herzog August Biblio-
thek von Generation zu Generation bewahren, nahe liegt.
Die Handschrift nimlich, die Kalligraphie, ist an einen
Augenblick gebunden, wihrend sie mit der Abschrift oder
der Vervielfiltigung im Buchdruck diesen Augenblick zu
transzendieren versucht und damit zwar Weitergabe und
Tradition verbiirgt - aber um den Preis des Verlustes der
Einmaligkeit, der allein Ewigkeit zukommt. — Mit dieser
Einstimmung wende ich mich dem weitcren Aspekt zu,
der in den Wissensordnungen seit der Renaissance mit
dem Kunstbegriff verkniipft ist und der auch transkul-
turell mit Inspiration und Einfall und mit Zeitgenossen-
schaft zu tun hat.

Die Aura der Musikhandschriften

Musik kommt oft in Form einer Notation in die Welt,
noch ohne Auffthrung in der Welt. Dies wird besonders
deutlich bei der Begegnung mit der Aura mancher Musik-
handschriften, denen Christoph Vratz in einem Gesprich
mit dem Pianisten Andrds Schiff einen Weikecharakter
zuspricht, was Andrds Schiff mit den Worten besticigt:
~Handschriften sind fiir mich das Allerwichtigste, sie be-
deuten mir mehr als alle gedruckten Ausgaben, so schén
ste auch sein mogen. Denn einc Handschrift stellt, auch
wenn man kein Graphologe ist, immer eine lebendige Be-
zichung her zwischen ihrem Urheber und uns als Men-
schen von heute. Handschriften liefern Informationen,
die kein wissenschaftlich-kritischer Kommentar auf ver-
gleichbar intensive Weise vermitteln kann.” Und un-
ter Bezug auf Johann Sebastian Bachs ,wunderschén ge-
schwungene Handschrift” sagt er: ,Als Musiker liefert mir
dieses Handschriftenbild eine wichtige Inspiration: dass
nidmlich bei Bach die Musik so klingen sollte, wie seine
Handschrift aussicht. Die Tone sollen melodisch fliefen
und nicht abgehacke klingen.*® Wic vielfiltg Autogra-
phen betrachter werden kénnen, ist in Kulturen, in denen

protote. Das Magazin der Kulturstifung der Linder 1-2010,
S.26-28.
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die Handschrift neben aller Normierung auch ganz expli-
zit als Ausdruck der Persdnlichkeit und zugleich als Bil-
dunggsindikaror des Einzelnen galt, noch viel ausgeprigeer
als in der abendlindischen Welt. Das soll an dieser Stelle
wenigstens erwihnt werden, weil sich etwa am Beispicl
des Kalligraphen Wang Xizhi (303 —361) zeigt, wie Kalli-
graphie und Poetik, Prosodie und Rezitation auch isthe-
tisch ineinander verwoben waren, und wie sich daraus ein
Schonheits- und Formgefiihl entwickelte, welches zu einer
der treibenden Gestaltungskrifte der Kunst der Mensch-
heit wurde.” Dass es auch hier zu einer Uberlagerung und
zu cinem gelegentlichen Konflike zwischen den Sphiren
von Authentizitit in der aukrorialen Handschrift einer-
seits und einer an Uberpriifbarkeit im Kontext sonstiger
Ubetlieferungen orientierten Inhaltlichkeit andererseits
kam, sei nur am Rande erwihne.

Unablassiger Wandel, Neue Zeit und Neue Himmel

Natiirlich verindern sich Werke im Wandel der Zeit, otz
der Authentizitit von Autographen, und sie verindern
sich eben auch, weil sich der Blick daranf verindert, weil
sich das Musikverstindnis wandelt. Auch daraus erwichst
Erkenntnis. Denn Musik, die aufgefiihrt wird, muss dazu
immer wieder neu erobert werden.® Und jede Eroberung
bringt Erkenntnis. Nicht aber die gedankenlose und be-
triebsame Dauerauffithrung. Dies hat in wunderbarer
Weise jiingst der groffe Alfred Brendel hervorgehoben,
und er hat in erfrischender Weise dann auch seinen per-
sénlichen Ton hinzugefiige, wenn er gegeniiber der von
ihm gepriesenen Gesamtauffiihrung simtlicher Bachkan-
taten in Mailand in der Zeit zwischen 1994 und 2004
als ,abschreckenden Auswuchs solchen Seriendenkens®
das drohende Aufkommen sogenannter ,,Marathons® an-
prangert und erleicheert feststellt: ,Versuche, den Hérern
samtliche Beethoven-Sinfonien oder -Klaviersonaten, von
einem einzigen Dirigentcn bzw. Pianisten exelutiert, in

7  Neuerdings zu Wang Xizhi vgl. Antje Richter: Beyond Calligraphie:
Reading Wang Xizhi's Letters, in: T oung Pac 96 (2011) 8. 370-
407; zum Gesamtzusammenhang Helwig Schmidr-Glintzer: Ge-
schichte der chinesischen Literacizr, Miinchen 21999, S, 247-251.

8  Siche den.Bericht von Peter Hagman zum Lucerne Fesrival zu Os-
tern 2011: ,, Zeitlose Weree im Wandel der Zeit®, in: Neue Ziircher
Zeitung Nr. 90 (16. April 2011}, S. 22.

Helwig Schmidt-Glintzer

unmittelbarer Folge aufzudringen, sind, trotz der Verab-
reichung belegter Brote in den Pausen, bisher noch niche
zur Gewohnheir geworden.” Auf seine Frage nach Sinn
solcher ,Zwangsideen® gibt er die schlichte Antwort: ,,Sie
bieten ,Unerhértes’, brechen Rekorde und schidigen die
Gesundheit. Wir hoffen, dass sie uns in Zukunft erspart
bleiben.“® Solchen Marathon braucht auch keiner, der ne-
ben der Méglichkeit der Auffithrung alle anderen Sphi-
ren der Musik ernst nimmut, den Text und seine Ubetliefe-
rung, aber auch die Zeit, in der die Musik erklingen kann
und die, wenn man es zuldsst, immer wieder neu ist.

Wenn man sich all die Aspekte von notierter Musik verge-
genwirtigt, das Miteinander von Niederschrift, Lektiire,
Auffithrung und Imagination, und wenn man die Un-
vorgreiflichkeit des Wandels, von dem die Rede war, ein-
bezieht, dann kénnte man jener Sphirenharmonie nahe
kommen, von der die Philosophen und Dichter vergan-
gener Zeiten nicht nur triumten, sondern von der sie als
Wirklichkeit sprachen. Dann braucht man sich nicht in
Verzagtheit vor einer Ausstellung firchten, dass sie mehr
textzentriert und weniger klangzentriert sei. Denn, wic ge-
sagt, in den Notentexten lebt dic Chance einer neuen Zeit
und einer neuen Musik als Antwort auf eine verinderte
Welt. Da das so ist, lasst sich auch in einer Ausstellung wie
dieser eine Ahnung davon gewinnen, dass sich in der Mu-
sik immer wieder neue Himmel auftun, wenn man nur
darauf vertraut, wie es der Lieddichter und seinerzeirige
Bibliothekar in Weimar, Georg Neumark, im Jahre 1641
in der Zeit des Dreiffigjihrigen Krieges formulierte: ,und
trau des Himmels reichem Segen, so wird er bei Dir wer-

den neu“."

Dank

Fs bleibt mir zu danken, vor allem der Hochschule fiir Mu-
sik, Theater und Medien Hannover, Deren Prisidentin,
Frau Prof. Dr. Susanne Rode-Breymann, hat gemeinsam

9 Alfred Brendel: Musik und ihr unabldssiger Wandel. in: Neue Ziir-
cher Zeitung Nr. 305 (31. Dezember 2010, S. 23.
10 Im Lied ,Wer nur den lieben Gott lifit walten”, Evangelisches Ge-
sangbuch filr die Evangelisch-Lucherischen Kirchen in Niedersach-
sen 1994, Lied Nr. 369.
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Vorworl

mit Herrn Dr. Sven Limbeck diese Ausstellung konzipiert
und ins Werk gesetzt. Ich danke den Stiftungen, welche
die Ausstellung und die diese begleitende CD tiberhaupt
erst ermdglicht haben: der Klosterkammer Hannover, der
Stiftung Niedersachsen, der Walter und Charlotte Hamel
Stiftung Hannover, der Mariann Steegmann Foundation
Ziirich sowie der Stiftung Braunschweigischer Kulturbe-
sitz. Ich danke dem Midchenchor Hannover unter Lei-
tung von Gudrun Schréfel und dem Knabenchor Hanno-
ver unter Leitung von Jorg Breiding sowic Rudolf Krieger
von der Redaktion Musikland NDR 1 Niedersachsen
(NDR Hannover) fiir das Engagement bei den zum gro-
en Teil als Ersteinspielungen realisierten Stiicken.

Auch wenn wir selbstbewusst um die reichen Schitze der
Herzog August Bibliothek wissen, so danken wir umso lie-
ber den Leihgebern, ohne die das Konzepr der Ausstellung
nicht moglich gewesen wire. Gerade wenn man Neuland
betritt, kommt es darauf an, sich den Blick nicht durch
die eigenen Bestinde einengen zu lassen. Zur Forschung
gehore stets der Blick iiber Sammlungsgrenzen, was man-
che Sammlungen, welche die ErschlieSung der eigenen
Bestinde fiir Forschung halten, leicht iibersehen. Ich
danke also fiir Leihgaben dem Herzog Anton Ulrich-Mu-
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seum Braunschweig, namentlich Prof. Dr. Jochen Luck-
hardt und Prof. Dr. Thomas Déring, Christoph Harer
danke ich fiir den Notensatz und Dr. Volker Bauer, Pe-
tra Hotopp und Sibylle Schmidt fiir die Organisation und
Durchfiihrung der Summer School, in der unter Leitung
von Susanne Rode-Breymann wesendiche Teile der Aus-
stellung erarbeitet wurden. Aus der Herzog August Biblio-
thek Wolfenbiittel sind besonders dankend zu erwihnen
Heike Wenzel aus der Fotowerkstatt, Claudia Minners-
Knaup und Alexandra Schebesta aus der Abteilung Hand-
schriften und Sondersammlungen sowie Heinrich Grau
aus der Restaurierwerkstact flir die Prisentation der Expo-
nate. Antje Dauer und Annika Hille von der Pressestelle
haben die Kommunikation organisiert und betreut. Der
die Ausstellung begleitende und dokumentierende Kata-
log ist das Werk von Dr. Gudrun Schmide von der Pu-
blikationsabteilung. Danken méchte ich auch den Prak-
tikantlnnen Maximiliane Berger, Annika Stello und Nils
Hansen.

Helwig Schmide-Glintzer
Direkeor der Herzog August Bibliothek Wolfenbiitcel



