Vorwort

Die Jahresmappen ,Meisterwerke der Kunst* erscheinen 2000 in der 48. Folge. Der den Bildmappen
beiliegende Text unterstiitzt den Leser bei der Bildbetrachtung und erleichtert ihm den Weg zu einem
eigenen Bildverstindnis.

Seit Folge 24/1976 erfolgt die Bildauswahl dem Leitfaden eines Themas, das fiir die jeweilige Mappe
festgelegt wird.

Um zusiitzliche Textquellen zu erschlieBen, werden beginnend mit der Folge 26/1978 zusiitzlich
»Quellen und Texte* zur jeweiligen Kunstmappe herausgegeben, die den Textteil der Kunstmappe
gezielt ergiinzen:

- Selbstzeugnisse des Kiinstlers
(zum Bild, zur Zeit und evtl. zur Gruppe, in der er arbeitete)
—  Texte zu Person und Werk eines Kiinstlers
(von Autoren aus seiner Zeit und aus heutiger Sicht)
—  Zeugnisse zur Epoche
- Texte zur Erhellung des historischen Hintergrunds und
- Hinweise auf Parallelerscheinungen (in Literatur und Musik).

Das vorliegende Heft umfasst nur einige der o. a. Inhaltsbereiche. Die getroffene Auswahl mag will-
kiirlich erscheinen. Aber wir meinen, dass die ausgewiihlten, teilweise sehr langen Textzitate die
Aussagen der Kunstmappe ergiinzen und den Lehrer bei seiner Unterrichtsvorbereitung spiirbar zu stiit-
zen vermogen.

Die zusiitzlichen Texte sind vor allem fiir die Hand des Kunsterziehers gedacht, als Handreichungen fiir
den Unterricht.

Die Oberstufe in den Gymnasien erméglicht in Grundkursen und insbesondere in Leistungskursen eine
intensivere Auseinandersetzung der Schiiler mit Kunstwerken. Dafiir ist Arbeitsmaterial erforderlich.
Das Bildmaterial und der Textteil der Kunstmappen bieten sich an als Arbeitsmaterial in allen
Schularten. Dariiber hinaus kénnen im Unterricht der gymnasialen Oberstufe auch die Quellenhefte als
Schiilertexte verwendet werden; in ihnen werden Wissen und Einsichten vermittelt: Sie enthalten kon-
trastierende Stellungnahmen, sie regen zu weiterem Lesen und Arbeiten an und sie vermodgen das Werk
des Kiinstlers oder die Epoche der Entstehung des Werkes unter verschiedenen Perspektiven zu erhel-
len.

Zur Arbeit der Schiiler mit den Texten sollten aber vom unterrichtenden Lehrer Arbeitsanleitungen
(z. B. in Form von Fragen) gegeben werden, so dass der Schiiler den Quellentexten nicht hilflos gegen-
iibersteht und sie nur liest, sondern mit ihnen zu arbeiten lernt.

Im Sinne einer knappen, das Wesentliche betonenden Zusammentassung wurden innerhalb lingerer
Originaltexte manchmal Kiirzungen bzw. Auslassungen vorgenommen. Aus Griinden der Lesbarkeit
wurden diese Stellen nicht jeweils besonders gekennzeichnet.



1 Zu HANS MEMLING (vor 1440-1494)

1.1 Carel van Mander: Hans Memling

Was nun aber diejenigen unter unsern Niederlindern betrifft, deren Werke und Lebensliufe mir nur zum Teil
bekannt sind, und von deren Lebensdaten ich nichts weiB, so sind es folgende: erstens ein fiir jene so friihe Zeit
hervorragender Meister aus Briigge, namens Hans Memling. Von seiner Hand befand sich im Johanneshospital zu
Briigge ein Schrein oder eine Truhe, bemalt mit ziemlich kleinen, aber so auBerordentlich kunstreichen Figuren,
daB mehrmals eine Truhe von feinem Silber dafiir geboten worden ist. Dieser Meister hat schon vor der Zeit von
Pieter Pourbus zu Briigge gebliiht, der jedesmal dies kunstreiche Werk betrachten ging, wenn es an hohen Festtagen
zugiinglich war und sich nimmer daran satt sehen noch es genug preisen konnte. Hieraus kann man abnehmen, was
fiir ein auberordentlicher Mann der Meister gewesen sein muB. —

Quelle: Mander, Carel van, Das Leben der niederliindischen und deutschen Maler, Wernersche Verlagsgesellschaft,
Worms 1991 (5. 40)

1.2 Hans Heinrich Borcherdt: Mittelalter und Renaissance in der
Theaterkunst der Niederlande

Nordische Renaissance

In keinem anderen Land treten das Lebensgefiihl und die BewuBtseinshaltung des Menschen der Renaissance so
scharf hervor wie in Italien. Die Renaissance erscheint daher zuniichst als italienische Bewegung. Und doch hat
man diesen Begriff auch auf die nordische Kunst iibertragen, weil der Mensch des Nordens im 15. Jahrhundert sich
nicht minder wandelt als der des Siidens. Die Macht der Phantasie versinkt langsam; stark und bezwingend steigt
die Welt der Beobachtung herauf. Kraftvoll steht der Mensch im Diesseits, seine Titigkeit begrenzt sich auf die rea-
len Werte, im Boden seiner Heimat ist er verwurzelt. Nirgendwo tritt im Norden diese Gegensitzlichkeit zum
Mittelalter so scharf hervor wie in den Niederlanden, wo die Macht des Biirgertums, der Glanz der Stidte, die
Ausdehnung des Handels, die wirtschaftliche Behiibigkeit des Kunsthandwerks die Voraussetzungen zu einer dies-
seitig gerichteten Kultur schaffen, die in der Beobachtung und Darstellung der wirklichen Natur im Raume ihren
kiinstlerischen Ausdruck findet. Was aber hier zuniichst fehlt, ist der EinfluB auf die Antike, des Humanismus und
der Renaissancekultur, die in Italien das Aufbliihen der Kiiste als Wiedergeburt erscheinen lassen. Die Kunst der
Niederlande ist darum zuniichst Zusammenfassung und Fortbildung der mittelalterlichen Formenwelt im Geiste der
neuen Zeit. lhre Architektur und Bildnerei vollzieht die Wendung zur Spitgotik, aber diese realistische
Durchblutung der hochmitielalterlichen Formgestaltung 146t sich nicht mit der Neuschdpfung der italienischen
Friihrenaissance vergleichen, die an die Namen BRUNELLEESCHIs, MICHELOZZ0s und ALBERTIs ankniipft. Nur in der
Malerei tritt seit den Tagen der Briider van Eyck der Wille der neuen Zeit unverhiillt hervor. Aber auch hier bleibt
die Anschauung wie die Stoffwelt gut kirchlich und mittelalterlich. Ja sie wird zum héchsten Ausdruck der dama-
ligen Frommigkeit, der Marienverehrung, der Passionsbetrachtung und des Heiligenkults. So fassen ihre Meister
die geistigen Tendenzen des Mittelalters zu einer Einheit zusammen und gestalten sie im Geiste einer neuen Zeit.
Als letzte kostbarste Bliite der alten Zeit und als erste Knospe der neuen, so steht die Kunst der Niederlande im
Spiegel der geschichtlichen Entwicklung da.

Einheitliche Kultur der Niederlande

Man ist versucht, den Gegensatz zwischen den nordlichen und den siidlichen Niederlanden, zwischen den germa-
nischen und romanischen Gebieten, zwischen Holland und Belgien schon in dieser Zeit zu sehen. Aber im 13,
Jahrhundert sind die Niederlande noch ein Ganzes mit einheitlicher Kultur, und die germanische Art, freilich von
Nordfrankreich und Burgund her vermischt mit lateinischen Elementen, durchstromt das ganze Land. Die groBen
Stiidte, Briigge, Gent, Antwerpen, sind bliihende Handelsplitze mit einer reichen kaufminnischen Gesellschaft von
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weltumfassendem Horizont. Wie international die oberste Schicht der Antwerpener Bevolkerung um 1500 ist, zeigt
ein Blick auf DURERs Reisetagebuch. Dieses kleine Land ist nicht nur empfiinglich fiir englische, franzdsische und
deutsche Kunst- und Kultureinfliisse, sondern auch italienische Kaufleute spielen eine groBe Rolle. Seit dem 16.
Jahrhundert beginnt auBerdem noch der politische EinfluB Spaniens auf die Kultur der Siidstaaten bestimmend ein-
zuwirken, wiihrend gleichzeitig in den Nordstaaten der Humanismus eine bodenstindige Umbildung der nationa-
len Elemente herbeifiihrt. Liegt zundichst der Schwerpunkt des kiinstlerischen und literarischen Lebens in den
Siidstaaten, so verschiebt er sich nach der Trennung in die nérdlichen Provinzen. Flandern wird von Brabant
abgeldst, und nun wird die ganze Kultur diesseitig, breit und iippig.

Entwicklung des Dramas im Mittelalter

Diese allgemeine Entwicklung bildet den Hintergrund fiir die Entfaltung der dramatisch-theatralischen Kunst in
den Niederlanden, die, auf der nationalen Entwicklung fuBend, alle europdischen Bestrebungen des 15.
Jahrhunderts zusammenfaBt und im Geiste der Renaissance weiterbildet.

Wie in Frankreich, England und Deutschland haben auch hier die geistlichen Spiele des Mittelalters ihren Ursprung
in den Responsorien. Hier wie dort werden sie anfangs lateinisch in den Kirchen von Priestern und Chorsingemn
vorgetragen. Spiter erfolgen die Auffiihrungen in der Landessprache auf den Marktplitzen durch Laien, welche
«Gesellen van den Spele> genannt werden und zum Teil geistliche Chorsiinger, zum Teil Mitglieder geistlicher
Bruderschaften sind, bis im 15. und 16. Jahrhundert die Rederijker auch diese Spielgestaltungen an sich reiBen.

Wir wissen von zahlreichen Auffiihrungen der Weihnachts- und Osterspiele. Doch ist nichts erhalten geblieben,
auBer zwei Dramen aus einem Zyklus von den sieben Freuden Mariens. Solche Zyklen zichen sich durch mehrere
Jahre hin und bilden ein Ganzes. Das erste erhaltene Spiel, <Marii Verkiindigung» ist 1444 in Briissel gespielt wor-
den. Es ist mit der Darstellung des Siindenfalls und des Erlésungsbediirfnisses verkniipft. Nacheinander folgen: der
Sturz Luzifers, der Fall Adams, die Klagen der Viter in der Vorhélle, der ParadiesprozeB, die Geschichte Joachims
und Annas, die Jugend und Vermihlung Mariens; den SchluB bildet die Verkiindigung. Schon hier zeigt sich eine
Eigentiimlichkeit des holldndischen Dramas, niimlich die starke Neigung zu Allegorien. An dieses Stiick schlossen
sich einstmals sechs andere Stiicke an, welche, dhnlich wie auf dem Bilde MEMLINGs in der Miinchner Pinakothek,
sechs andere Freuden Mariens behandelten. Nur das letzte davon ist erhalten, in dem Maria, von den Aposteln
umgeben, stirbt und gen Himmel fihrt. Vorher hat Luzifer mit seinen Dienern ihren Leichnam von Gott als sein
Eigentum gefordert, was ihm aber zuerst vom Erzengel Michael mit Bibelspriichen abgestritten und schlieBlich von
Gott selbst verweigert wird. Bei der Bestattung versuchen die Juden die Feier zu storen, durch ein Mirakel wird
aber ihr Vorhaben verhindert.

Geistliche Spiele

Zuniichst bleibt der mittelalterliche Stil im biblischen und Legendendrama vorherrschend. Freilich 1dBt sich das nur
vermuten, da von friihen Spielen kaum mehr als die Titel bekannt sind. Die ilteste Dichtung in der Sammlung
EVERAERTS ist ein Marienmirakel von 1509, das wiederum die niederldndische Eigentiimlichkeit aufweist, alltigli-
che Stoffe oder Motive aus Sage und Geschichte mit allegorischen Vorgingen und Personen zu verkniipfen und
damit dem Charakter der Moralititen anzuniihern. In dieser Manier dramatisiert EVERAERT auch das Gleichnis von
den Arbeitern im Weinberg, indem er den Arbeitern allegorische Namen und Funktionen beilegt. Auch das Spiel
vom heiligen Trudo des Dominikaners CHRISTIAN FASTRAETS (zwischen 1533 und 1558), das die Geschichte des
Heiligen von der Taufe bis zum Tode dramatisiert und am Schlusse ein komisches Teufelsspiel der Erscheinung
Gottvaters gegeniiberstellt, gehért in den Zusammenhang des Rederijkertheaters. Daneben besitzen wir ein halb-
dramatisches Marienmirakel, aus Versen und Prosa zusammengesetzt: <Mariken van Nijmegen, das wieder fiir eine
andere Seite der niederlindischen Dramatik charakteristisch ist. Die ilteste Gestalt dieses Werkes ist uns in
Drucken aus dem 16. Jahrhundert erhalten, doch liegt wohl ein Drama des spiten 15. Jahrhunderts zugrunde.
Mariechen wird von ihrem Oheim nach Nimwegen geschickt, um Einkdufe zu machen. Die Tante, bei der sie woh-
nen soll, ist eine bose Frau, die sie beschimpft und wegjagt; und wie sie nun einsam und hilflos in der Fremde steht,
bietet sich ihr ein Teufel als Gefihrte an. Mit ihm lebt sie sieben Jahre zusammen. Da kommt sie zufillig zur
Fronleichnamsprozession nach Nimwegen, wo ein Wagenspiel aufgefiihrt wird, das einen SatansprozeB darstellt,
in dem Maria als wirksame Fiirsprecherin fiir die sindige Menschheit erscheint. Mariechen empfindet Reue und
beginnt zu weinen, da hebt sie Satan in die Luft und 1Bt sie vor ihrem Oheim niederfallen. Sie wallfahrtet nach
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Rom, tut BuBe und stirbt in einem Kloster zu Maastricht. Das ganz eigenartige Werk ist erfiillt von hchst anschau-
lichen Schilderungen des alltiglichen Lebens und bietet, wie das Florentiner Vorspiel von ARALDO, ein Schauspiel
im Schauspiel.

Mittelalterliche Biihnenformen

Die geistlichen Spiele des Mittelalters haben in den Niederlanden keine nationale Eigenform der Biihne herbeige-
fihrt. Nebeneinander finden wir die deutsche Raumbiihne, die franzdsische Flichenbiihne, die englische
Wagenbiihne, die prunkvolle und kunstvolle gegliederte Prozession wie in Italien. Die Kaufleute als Triger der
Kultur hatten leicht Gelegenheit, im Ausland Biihnenwerke zu sehen und ihre Auffiihrungsweise nach den
Niederlanden zu iibertragen, wo sie eine bodenstindige Weiterbildung und Umformung erleben. Gewihnlich wer-
den fiir die Mysterienspiele lange Geriiste aufgeschlagen, die die verschiedensten Namen tragen: «stellages, <stel-
linge», <raduys», <schavant, <taneel>. Sehen wir darin Verwandtschaft mit der flichigen Bithnenform des franzési-
schen Mittelalters, so wissen wir auf der anderen Seite, daB auch die germanische Raumbiihne in den Niederlanden
iiblich war. Ein Bild von GiLLis MOSTAERT (1534-1598) zeigt uns Passionsszenen auf dem Markplatz von
Antwerpen. Aber auch das Bild von Hans MEMLING von den <Sieben Freuden Mariens> in der Miinchener
Pinakothek ist von mehr als einem Kunsthistoriker mit einem Marienspiel auf dem Theater in Verbindung gebracht
worden. DaB die Situation dieses Bildes mit seinem prunkvollen Aufzug der Heiligen Drei Konige, in das
Theatralische iibersetzt, eine riiumliche Simultanbiihne voraussetzt, diirfte keinem Zweifel unterliegen. Ebenso laBt
das schon in anderem Zusammenhang besprochene Bild aus der DiIRck-Bouts-Schule auf Anregung durch eine
Raumbiihne schlieBen. Daneben sind aber auch Wagenbiihnen in den Niederlanden heimisch gewesen. Solche sind
aus dem Mariken van Nijmegen>, wie CORNELIS EVERAERTS Dramensammlung erwiesen. In Flandern tragen diese
Auffiihrungen den Namen «Wagenspel>. So fithren im Jahre 1483 die «Gesellen von Briigge> ein <wagenspel> oder
<jeu de chariot> auf, ebenso 1450 ein Moralititenspiel. Auch aus Briissel und anderen Orten sind uns derartige
Wagenbiihnen bekannt. In Antwerpen hat DURER 1520 die Geburt Christi auf einer Wagenbiihne gesehen. Die groBe
Prozession am Sonntag nach Mariii Himmelfahrt mit ihren glanzvollen Aufziigen von Wagen und Schiffen, mit
lebenden Bildern, mit Reitern und mannigfaltigen Gruppen, die an Prunkentfaltung an die Seite der kunstvollen ita-
lienischen Aufziige gestellt werden konnen, hat auf DURER den stirksten Eindruck gemacht, so daB er deren
Beschreibung schlieBlich mit den Worten abbricht, daB er alles das in ein ganzes Buch nimmer schreiben konnte.
Auch am Fronleichnamstage ist hier die Sitte der Wagenspele verbreitet, doch hat sich aus dem Mittelalter kein
Beispiel eines solchen Dramas erhalten, abgesehen von dem merkwiirdigen Bruchstiick, das als Zwischenspiel in
das <Mariken van Nijmegen> eingefiigt ist.

Die <Vertooninge:

Um das Wesen dieser Biihnenform zu verstehen, ist es notwendig, von den Anforderungen der Rederijkerdramen
auszugehen. Ihr Schwergewicht liegt in den geistlichen Dramen und in den Sinnspielen. Diese verlangen seit alter
Zeil sogenannte <Vertooninge, das sind lebende Bilder, die in den geistlichen Dramen durch Darstellung der
Priifigurationen des Alten Testaments die Einheit des Heilsgedankens vor Augen fithren, wie dies in Oberammergau
noch heute geschieht, oder in den Sinnspiclen Parallelszenen aus antiken oder christlichen Mythen enthiillen. Im
Antwerpener Preisspiel, das fir das Genter Landjuweel von 1539 bestimmt ist, wird z.B., wihrend «der
Verkiindiger des Friedens> und «des Menschen Beistand> den Sterbenden trissten, dreimal der Vorhang aufgezogen,
und man erblickt die Schlange im Paradies, Christus am Kreuz und Christus iiber den Tod triumphierend. Im
Nieukerker Preisspiel werden immer zwei Bilder gleichzeitig enthiillt, eines aus dem Neuen Testament und die ent-
sprechende Priifiguration aus dem Alten Testament: Christus am Kreuz und die eherne Schlange, die Auferstehung
und Jonas im Walfisch. Dem Antwerpener Wettkampf von 1561 geht ein Vorspiel vom Streit Pans mit Apollo vor-
aus. Wiihrend Apollo singt, sicht man zwei Tableaus, und zwar unten die Musen auf Instrumenten spielend, oben
Victoria in der Wolke. Genauso sind die Biihnenforderungen der lateinischen und der geistlichen Dramen. Im
«Homulus> des IscHYRIUS ffnet sich am Schluf der Hintergrund, und man sieht Maria als Fiirbitterin des Siinders
am Throne Gottes stehen. Auch das Johannesspiel des Amsterdamer Rederijkers JAN THONISZ von 1552 und das
Spiel von Sinte Trudo verlangen verschlieBbare Vertiefungen im Hintergrunde, denn in letzterem Spiele werden
z.B. ein Bischof am Tisch mit Biichern und dann «Luzifer sittende in de helle» enthiillt. Die Rederijkerdramen ver-
langen also eine neutrale Vorderbiihne und dahinter eine mit Vorhiéingen verschlieBbare Hinterbiihne, die zum min-
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