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EINFUHRUNG

Ein dgyptischer Obelisk, der in Rom in den Circus des Nero
gelangt, der sich dann Jahrhunderte spater vor der Peterskirche
erhebt und dort, vom ,Heiden” zum , Christen” umgetauft, bis
heute verbleibt; Marmorsaulen, die Karl der Grof3e in Italien de-
montieren, {iber die Alpen schaffen und in seiner Aachener Pfalz-
kapelle wieder aufrichten ldsst; Napoleon, der das europédische
Kulturerbe pliindert, um in Paris ein Megamuseum zu begriin-
den; ,Eingeborenenkunst”, die auf Weltausstellungen als Kurio-
sum zur arrogant ethnozentrischen Schau gestellt wird; Leichen
oder Leichenpriparate im Museum, zwischen Asthetik und
Schock-Event ...

Mit solchen und vergleichbaren Fillen beschiftigt sich das
vorliegende Buch. Also ein Potpourri spannender Geschichten
um Kunstwerke? Ja — und doch ein bisschen mehr!

Dieses Mehr soll ein Vergleich mit dem Fantasyfilm ,Time
Bandits” verdeutlichen. Terry Gilliam hat ihn 1981 gedreht und
in die Kinos gebracht. Die Story basiert auf einer ziemlich origi-
nellen Idee. Das Universum, so erfahrt der Zuschauer, hat aus
Versehen ein paar Locher, besser gesagt Schleusen, durch die
man in unterschiedliche Zeiten und Gegenden rutschen kann.
Die Zeitreisenden, skurrile Gestalten, die dem gottlichen Welt-
bauplan wegen seiner kleinen Strickfehler ein Schnippchen
schlagen wollen und kénnen, geraten beim Passieren der Schleu-
sen immer wieder in mythische bzw. historische Geschichten, die
sich gerade ihrem charakteristischen Hohepunkt ndhern — dem
fruchtbaren Moment, hitte Lessing gesagt, , Action pur” in heu-
tigem Slang. Die , Zeit-Banditen” des Films sind aber nicht nur
chronologische Migranten und universale Weltenbummler, sie
beuten die Zeitpunkte der Geschichte auch kraftig aus — sie sam-
meln historische Objekte ein, die sich anderswo und ein ander-
mal als ,, Antiquitdten” lukrativ vermarkten lassen, sie bringen
Kostbarkeiten und Kunstwerke, die im Laufe der Jahrtausende
herrenlos geworden sind, erneut ein in einen kulturellen und
o6konomischen Zirkulationsprozess.

Alle Kunstwerke sind Zeitreisende, Vaganten, die einen mehr,
die anderen weniger. Sie verschwinden gelegentlich in ,,schwar-
zen Lochern” der Geschichte, um plotzlich im Rampenlicht einer
neuen Zeit wieder aufzutauchen. Uber eine nur oberflachliche
Spannung hinaus gewinnt jedoch dort der Steckbrief von Kunst-
werken besonderen Reiz, wo die Bilder und Skulpturen auf die-
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ser Reise die Geschichte ihres Werdens und Bedeutens an ande-
ren, an spateren historischen Kraftfeldern messen, mit denen sie
ihr Uberleben nunmehr konfrontiert — ein Transfer, der sich bis
zum semantischen Stoffwechsel steigern kann und der im Ubri-
gen eine Herausforderung fiir alle Beteiligten in solchen histo-
risch bedingten ,,Quantenspriingen” darstellt.

Die traditionelle Kunstwissenschaft sieht sich methodisch im-
mer wieder vor das Dilemma gestellt, entweder den Kunstcha-
rakter des Werkes aus werkimmanenten Gesichtspunkten her-
aus erhellen zu wollen, dann entschwindet ihr tiber einer
derartigen Fokussierung zumeist der historische Kontext aus
dem Blickfeld; oder aber sie beschreibt einzelne Werke als Ele-
ment oder gar Resultat historischer Voraussetzungen, dann lei-
det darunter oft die Analyse der kiinstlerischen Struktur.

Zunehmend versucht man heute, jenes Dilemma auszuschal-
ten, versucht man, Kunst-Geschichte zu betreiben, also Kunst und
Geschichte als Untersuchungsgebiete einander zu vermitteln
(und dies trotz der meines Erachtens verqueren postmodernen
Behauptung, es gidbe inzwischen - angesichts der Maxime
anything goes — gar keine Geschichte mehr).

Eine Option, dies zu leisten, besteht darin, Kunstwerke nicht
als quasi auflerzeitliche Solitare zu begreifen, in denen sich , die”
Kunst als angeblich ontologische Konstante manifestiert, son-
dern als Losungsversuche bestimmter Problemstellungen, etwa
der realistischen Raumwiedergabe im Bild mittels der Perspekti-
ve. Kiinstlerische Probleme und Losungsangebote entwickeln
sich dabei nicht in stetiger, sozusagen vom Hegelschen Weltgeist
vorherbestimmter Progression, sie besitzen ihre ganz eigenen
Amplituden. Eine bestimmte Problemstellung, beispielsweise
die Art und Weise, wie man Vasen bemalen kann, spielen in na-
chantiker Zeit kaum noch eine relevante Rolle, um nach Jahrhun-
derte langer Ruhephase etwa im Jugendstil wieder aktiv zu wer-
den. Die Transfers, die ich in den kommenden Kapiteln behandle,
konnen wesentlich zu solchen Reaktivierungen beitragen, wobei
diese dann die Ausgangsproblematik grundlegend verdndern
und mit den Problemen einer anderen Epoche oder einer ande-
ren soziokulturellen Sphéare verkniipfen. Beriicksichtigt man sol-
che Positionen, dann qualifiziert man Kunstwerke als Artefakte
(und integriert sie einer weiter gefassten ,Kultur der Dinge”),
die nicht nur von ,innen”, vom ,Kunstwollen” (Alois Riegl),
sondern auch von ,auSen”, das heifst von den geschichtlichen
Faktoren Zeit und Ort bzw. Zeit- und Ortsverdnderung mit be-
stimmt werden. Anders formuliert: Das Schicksal der Kunstwer-
ke oder anderweitiger Kulturerzeugnisse darf nicht aus ihrem
Verstandnis ausgeklammert bleiben.
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Umberto Eco subsumiert ein derartiges Verstehen und Inter-
pretieren dem Modell des , offenen Kunstwerks”. Er sieht im
Kunstwerk keine unwandelbar giiltige Struktur vorhanden, son-
dern die Struktur einer historisch variablen Rezeptionsbezie-
hung. Und zu Recht weist der Semiotiker Eco darauf hin, dass
eine Vielzahl moderner Kiinstler solche , Offenheit” zu ihrem
produktiven Programm erhoben und weiterhin erheben.

Den beiden Momenten, dem wissenschaftlichen Interpretie-
ren auf der einen und der ,Offenheit” des in geschichtliche, kul-
turelle und kultursoziologische Transfers einbezogenen Kunst-
werks und den daraus resultierenden ,Schicksalen” auf der
anderen Seite versuche ich Rechnung zu tragen: indem ich ein-
zelne Werkanalysen vor einen relativ weit gespannten geschicht-
lichen Horizont stelle, um die ,landscape of transformations” (so
der Titel einer derzeitigen Ausstellung iiber die Arbeit einer
Konzeptkiinstlerin in der Mannheimer Kunsthalle) facettenreich
nachzuzeichnen, und indem ich die jeweiligen Exempla durch
analytische Text verbinde, um die Moglichkeiten einer ,, anderen
Kunstgeschichte” anzusprechen, die nach meinem Dafiirhalten
aus der zur Diskussion gestellten Trias: Beute — Kunst — Transfers
entspringt.

1064,76 GRAD CELSIUS

Der Schmelzpunkt des Goldes liegt bei 1064,76° Celsius.
Schon vor rund fiinfeinhalb Tausend Jahren bedienten sich die
Menschen zwischen Euphrat und Tigris, im heutigen Irak, geeig-
neter Schmelzofen, um den Rohstoff Gold aufzubereiten und
zum Dekor von Kultgegenstanden, zu Herrschaftsinsignien oder
herrlichen Schmuckstiicken weiter zu verarbeiten. Sie taten dies
in der mythischen Urheimat des Menschen, der die Genesis
(1 Mose 2,8ff.), den Namen , Garten Eden” gab. Unter den Quali-
tiaten dieses Landstrichs hebt der Text die Leben spendenden
Fliisse, den Reichtum an Edelsteinen und vor allem an Gold her-
vor. Von Anfang an pflanzt also der biblische Schépfungsbericht
das Edelmetall dem irdischen Paradies wie ein Lebenselement
ein, gleichberechtigt der fruchtbaren Vegetation.

Gold ist geschmeidiger und dehnbarer als jedes andere Metall
und es besitzt, wie immer man es bearbeitet, einen geheimnisvoll
strahlenden Glanz. Er vor allem diirfte es gewesen sein, der in
allen Weltkulturen zur Magie dieser Materie beitrug, sie iiber al-
len 6konomischen Wert hinaus zum Bedeutungstrager exklusi-
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ven intramundanen Gliicks wie transzendenter Vollkommenheit
machte, zum Namen gebenden Stoff eines jeden ,, Goldenen Zeit-
alters”. Gold, so glaubte man, sei ein mystischer Teil jenes Lich-
tes, das die Sonne ausstrahlt. In Agypten, um nur ein Beispiel zu
bringen, avancierte das Gold zur himmlischen Substanz schlecht-
hin — die mit Blattgold bedeckten pyramidalen Spitzen der Obe-
lisken empfingen die Strahlen des Sonnengottes und reflektier-
ten sie in die Niederungen des Irdischen.'

Das europdische Mittelalter kombinierte die Vorstellung vom
Gold als materialisiertem Licht sowie als Trager spiritueller Kraft
mit der aristotelischen Anschauung von der Wandelbarkeit aller
Stoffe zur Esoterik alchimistischer Transmutation: Mit Hilfe
komplexer Metamorphosen, Destillation und Sublimation, galt
es, unedle Materie zu gediegenem Gold zu lautern.

Doch der Glanz des Goldes impliziert nicht nur Positives, er
kann auch zum Schlechten mutieren, die Augen der Menschen
blenden und ihren Charakter verblenden. Das schimmernde Me-
tall tragt eine dunkle Macht in sich, die Gier nach dem Nibelun-
gengold brachte der Sage nach einem ganzen Volk den Unter-
gang.” Um diese dunkle Seite zu charakterisieren, kehrte Erasmus
von Rotterdam das Lob des Paradieses im Genesisbericht gera-
dezu ins Gegenteil. Ubertrumpfte dort der offen zutage liegende
Reichtum an Gold die Fiille der Natur, so schreibt jetzt der grofse
Humanist in seinem Encomium moriae 1509: ,,Das Geld ist nur der
Abgrund des Verbrechens, das Tor zur Hélle, der Weg zum Tode.
Das kann man auch von der Natur lernen, welche die Verderben
bringenden Schétze hinter gewaltigen Hindernissen verbarg.
Das goldene Korn kann auf freier Flur wachsen, und der erqui-
ckende Wein flieit von den Reben, und zarte Apfel werden gol-
den auf weitem Gedst: Der reiche Boden schenkt frei aus sich
heraus tausende Gaben. Doch lief3 die Natur einst, die ganze Zu-
kunft vorauswissend, schuldbeladene Geschenke vor den Er-
densohnen verborgen sein. Das schwere, schadliche Gold ver-
steckte sie im Innern der Erde und versenkte die frevelhaften
Schitze im Styx. Felsen aus Edelsteinen liefs sie unter dem Meere
verborgen sein [...].”?

! Zu den Obelisken ausfiihrlich S. 73ff.

2 Hardt 2004, S. 11, betont das Motiv des Hortes bereits in den &ltesten
Schichten germanischer Heldendichtung.

? Erasmus von Rotterdam, Studienausgabe in acht Banden, hrsg. von W.
Schmidt-Dengler, Bd. II: Lob der Torheit, Darmstadt 1975, S. 296f. (hier zit.
nach: Jochen Horisch, Kopf oder Zahl. Die Poesie des Geldes, Frankfurt am
Main 1996, S. 53f.).
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PLUTOKRATIE

,Nach Golde dringt,/ Am Golde hdngt/ doch Alles.” (Goethe,
Faust II, V. 2802f.) Jene Gier nach Gold hat die altgriechische My-
thologie und Tragddiendichtung in der Synthese Plutons, des
unbestechlichen Unterweltgottes, mit Plutos, dem Gott des
Reichtums, zum Ausdruck gebracht. Zunehmend verwandelte
sich dieses kompilierte Wesen in die Symbolgestalt eines geizi-
gen, korrupten Greises, der sich in gehortetem Gold vergrabt.*
Nach ihm belegten die alten Staatstheoretiker das von ein paar
Privilegierten ausgeiibte Regiment {iber die Vielen, das allein auf
akkumuliertem Reichtum basiert, mit der Vokabel , Plutokra-

7

tie”.

Midas und Krosus

Antike Plutokraten waren nicht immer Herren des Goldes, oft
waren sie die Sklaven des Edelmetalls und seiner unwiderstehli-
chen Verlockungen. Auch dafiir hielt die Mythologie eine pas-
sende Geschichte parat. Ovid (43 v. Chr.—17/18 n. Chr.) verlieh ihr
in seinen Metamorphosen (11,85-193) die kanonische Gestalt. Mi-
das, Konig von Phrygien, hatte beim unmaéfiigen Gott Dionysos
einen Wunsch frei (Abb. 1). Ein passend unmafliger Wunsch fiel
ihm gleich ein. Alles, was er beriihre, solle sich in Gold verwan-
deln. Gierige Dummbheit! Denn auch Nahrungsmittel und Ge-
tranke wurden jetzt zu Gold, ehe sie Midas zu Munde fiihren
konnte. Gold war zwar plutokratische Substanz par excellence,
aber ernahrungstechnisch denkbar ungeeignet. Midas, dem we-
gen einer anderen Torheit Apollo spéter Eselsohren wachsen
lief, musste, um zu iiberleben, seine neu erworbene Fahigkeit
alchimistischer Transmutation delegieren: Er badete im Fluss
Paktolos, der seitdem reichlich Gold fiihrte. Dem goldhaltigen
Sand des Paktolos, so berichtet Herodot (um 484-kurz nach 430)
lange vor Ovid in seinen Historien (1,26-91), verdankte der Ly-
der-Konig Kroisos (595-546), der exemplarische , Krosus” des
Altertums, seinen legendaren Reichtum, dem er sogleich, wenn
auch nicht als erster, die praktikable Form in Gold gepragter
Miinzen gab.

* Margarete Bruns, Das Rétsel Farbe. Materie und Mythos, Stuttgart 1997,
S. 246; Der Kleine Pauly. Lexikon der Antike in fiinf Binden, Miinchen 1979,
Bd. 4, Sp. 955ff.
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Ali Baba und Dagobert Duck

Die Maérchen aus Tausendundeinernacht fangen mit der Ge-
schichte von Ali Baba und den vierzig Raubern die Magie der
Thesaurierung archetypisch und wie in einem Brennspiegel ein.
Das Zusammenraffen eines Schatzes und sein Besitzerwechsel,
so lehrt die verwickelte Geschichte, ist wohl immer auch an Raub
und erbeutende Gewalttitigkeit gekniipft und zugleich in eine
magische Aura getaucht. Eine solche manifestiert sich nicht nur
in der aufschlieSenden Geheimformel des ,Sesam oOffne dich”,
sondern darin, dass die im Schoss der Erde versteckten Reichtii-
mer hauptsachlich aus , plutonisch” schimmerndem Gold und
Goldmiinzen bestehen.

So mancher westliche Freund von Schatzgeschichten mag die
einschldgige Faszination indes weniger iiber die Ali Baba-Story
oder iiber Robert Louis Stevensons 1883 erschienenes Buch Trea-
sure island (Die Schatzinsel) erlebt haben als iiber die Popularisie-
rung des Grundmusters im Comic strip: in den Disney-Heften,
in denen die ,Oligarchen”-Ente Dagobert Duck in Bergen von
Goldmiinzen badet und die angebliche , Grundtugend” eines je-
den Multimilliarddrs exerziert, ndmlich nicht nur die grofie
Miinze, sondern auch den kleinen Cent zu ehren — an einem Ort
zu verehren, den man als transformierte Schatzhohle bzw. -kam-
mer begreifen darf, im Tresor, der sich, eine durchaus symbolisch
zu verstehende Entenhausener Monumentalisierung, zum Hoch-
hausbunker auswiachst. Dagobert Duck ist ein Grenzphanomen.
Er tummelt sich noch korperlich in der thesaurierten Materie, be-
handelt diese wie ein ,paradiesisches” Lebenselixier, das ihn
physisch und psychisch stimuliert und seinem Biirzel zur Erekti-
on verhilft. Modern ist der stets korrekt gekleidete Enterich frei-
lich darin, dass seine Schitze aus monetdrem Stoff, aus gemiinz-
tem Gold und Banknoten bestehen. Schon langst ist der
Schmelzgrad, sind die bewussten 1064,76° Celsius, dazu benutzt,
das Gold zu verfliissigen und in die Handhabbarkeit des , mo-
ney” zu transformieren. Historisch gesprochen: Gold wird in
den sozusagen alltdglichen Gebrauchswert des Geldes konver-
tiert, als um 700 v. Chr. das Miinzgeld erfunden, im Mittelmeer-
raum zur gangigen Wahrung erhoben worden ist, sich anschick-
te, als Leitmedium jeglichen Warenverkehrs die Goldklumpen
faktisch zu verdrdngen und tendenziell ins Refugium der My-
then, Sagen, Mérchen abzuschieben.” Und als sich am Ende des

> Jochen Horisch, Kopf oder Zahl. Die Poesie des Geldes, Frankfurt am
Main 1996, S. 203, 234; bemerkenswert der Hinweis ebd. S. 80, dass auch das
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frithen Mittelalters die Bedeutung des koniglichen Schatzes aus
Gold, Silber, Edelsteinen und anderen wertvollen Materialien
fiir die Funktionsfahigkeit der Konigsherrschaft Zug um Zug
verringerte, als stattdessen die koniglichen Schenkungen und
damit verbunden die Gefolgschaftstreue der Adeligen und Mi-
nisterialen auf Grund und Boden basierten, fithrte das zur Feu-
dalisierung des hochmittelalterlichen Europa: ,,Nur noch als Er-
innerung an ein heroisches Goldzeitalter lebten die Dichtungen
vom Hort der Kénige der Franken und Burgunder an den Héfen
des hohen Mittelalters fort, wo man anldsslich der Kronungsze-
remonien und Herrschertreffen nur noch eine anndhernde Vor-
stellung von dem erhielt, was den Glanz eines frithmittelalterli-
chen Kénigsschatzes ausmachte.”*

Banken und Aktienmiirkte

Doch damit waren und sind die kapitalistischen Verwand-
lungsprozesse bekanntlich keineswegs zu Ende — in deren Ver-
lauf die soeben zitierte Absorption des Goldes durchs Geld im-
mer wieder als Problem entlarvt wurde. Der moderne
Finanzkapitalismus mystifiziert zunachst einmal das Geld, in-
dem er es personalisiert, das heifit einem Menschen gleich ,ar-
beiten” lasst; zum anderen jedoch virtualisiert er es, indem er es
in Schecks bzw. in ,abstrakten”, dem Computer anvertrauten
Borsentransaktionen entmaterialisiert. Die Aura der Schatzhohle
geht iiber in die Aura moderner ,, Heiligtiimer”, in den Schmelz-
tiegel von Banken und Borsen, Dagobert Ducks Tresor wachst
endgiiltig in schwindelnde Hcohe, elongiert zu den Wolkenkrat-
zern der internationalen Finanzkapitalen. Die beinhalten freilich
kaum noch materiell handfeste Reichtiimer, wohl aber handeln
und spekulieren sie mit deren Kurswerten. Das hindert sie je-
doch nicht, atavistisch die Erinnerung an exklusive Schatzhduser
wach zu halten, indem sie ihre, sei es pomp0se, sei es puristisch
,gestylte” Architektur, indem sie die Foyers, die Schalterhallen
und Chefetagen mit edlen Materialien und teurem Design nobi-
litieren. Doch jede Inflation, jede Weltwirtschafts- und Wah-
rungskrise ruft mit erschreckender Deutlichkeit ins Bewusstsein,

frithe Miinzgeld aus Opferzusammenhéngen herriihrt: ,Das haufigste Motiv
frither Miinzen ist bekanntlich das Opfertier, an dessen Stelle die Zahlungs-
mittel ja auch getreten sind. Schon die Etymologien der Begriffe fiir Geld
machen aus diesem seinem religiosen Ursprung bekanntlich kein Geheimnis:
,pecunia” (von ,pecus, Opfervieh’); ,obolos’ (,Opferspiefs’); ,Moneten’ (von
Juno Moneta, der Gottin der Fruchtbarkeit).” Der ,,obolos” wird uns noch-
mals anlafllich der dgyptischen Obelisken begegnen, vgl. S. 74.
% Hardt 2004, S. 303.
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dass Geld und die permanent mysterioseren Finanztransaktio-
nen keineswegs immer ,gedeckt” sind. Und solche Momente
aufgedeckter Scheinwerte rufen dann nach der ,archaischen”
Stabilitat staatlicher Goldreserven, fiir deren dann neu erwachte
Magie geradezu sprichwortlich der Name ,Fort Knox” steht.
Doch ebenso regelmifiig erweist eine andere Sentenz ihre Giil-
tigkeit, die, dass Geld die Welt regiert. Money, in welcher Gestalt
auch immer am Werk, hat trotz wiederkehrender Krisen in der
modernen kapitalistischen Gesellschaft die alten, in antiken Tem-
peln hausenden Gétter als innersten Motor der Welt ersetzt — zu-
mal es inzwischen als elektronisches, als Computergeld auftritt,
als ungreifbare Triebkraft, pulsierend in der Art von Gehirnstro-
men, einem neuronalen Geflecht gleich mit Millionen Terminals
vernetzt, in unvorstellbaren kurzen Zeitspriingen Kaufkraft, Wa-
ren, Macht austauschend, abschopfend, neu generierend.

GELD STIFTET KUNST

Eine ganz andere metamorphotische Moglichkeit, deren
,Schmelzgrad” nicht messbar ist, die sich einzig im Soll und Ha-
ben neuzeitlicher Buchfithrung niederschlédgt, findet man zu-
kunftsweisend im italienischen Grofbiirgertum des Tre- und
Quattrocento und in dem von ihm aus wirtschaftsethischen
Griinden in Gang gesetzten Stoffwechsel zwischen Geld und
Kunst.

Francesco di Marco Datini

Das toskanische Prato war die Heimat eines typischen Self-
mademan des italienischen Frithkapitalismus, des Francesco di
Marco Datini (1335-1410).” Seine Geschéftsniederlassungen fan-
den sich in Avignon, Florenz, in Pisa und Genua, in Spanien und
auf Mallorca. Auf der ersten Seite seiner erhaltenen Kontorbii-
cher steht das Motto: ,Im Namen Gottes und des Geschifts”
(cho’l nome di Dio e di ghuadagno). Gewinn im Diesseits und Ge-
winn im Jenseits — eine Bilanz, die hier wie dort funktionieren
sollte! Als Bankgriinder handelte sich Francesco allerdings un-
weigerlich den zeittypischen Vorwurf ein, Wucher zu treiben. Im
damaligen Italien, wo ein Kult mit franziskanischer Armut ge-
trieben wurde, fiihrte eine Handvoll Manner, Kaufleute, Banki-

7 Ein umfassendes Lebensbild dieser faszinierenden Persér}lichkeit hat
Inis Origo 1957 in englischer Sprache vorgelegt, die deutsche Ubersetzung
erschien 1985.
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