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Louis Marin arbeitete an den Fabnen dieses Buches bis zum letzten
Auwngenblick. Doch er schaffte es nicht mebr, alles noch einmal zu lesen.
Pierre-Antoine Fabre und Frangois Hartog haben die letzten Uber-
priifungen sibernommen. Ihnen sei an dieser Stelle gedanfkt.

A. Badiou, B. Cassin






»Das Fundament eines Gedankens ist der Gedanke eines anderen, der
Gedanke ist der in eine Mauer einzementierte Backstein |[...]. Eine
Philosophie ist niemals ein Haus, sondern eine Baustelle. [...] Bei der
Bemiibung um logischen Zusammenhalt ist die Unvollendetheit nicht anf
Liicken im Gedanfengang beschrinfkt, sie ist in allen Punkten, in jedem
einzelnen Punkt, die Unmiglichkeit des Letzutzustandes.«

Georges Bataille'

»GLOSSE: s. f. 1) Wortwértliche Dentung eines Autors in einer anderen
Sprache 2) Kommentar in derselben oder einer anderen Sprache, um den
Text eines Autors ausfiihrlicher zu erkliren. 3) Kritiken oder erginzende
Bemerkungen zu den Ereignissen und Geschichten, die in der Welt ge-
scheben.«

Furetiere, Dictionnaire [1694],
Eintrag zu glose






Einleitung

Das Sein des Bildes
und seine Wirkungskraft

Auf den folgenden Seiten wird es um die Michte des Bildes
gehen, wie sie im Durchgang durch literarische Texte erkannt,
studiert, analysiert und vielleicht mehr noch erprobt werden.
Durch diese Texte hindurch wird es darum gehen, sich tiber das
Sein des Bildes und seine Wirkungskraft zu befragen. Durch sie
hindurch — a #ravers euxc? Durch sie, aber im lokalen, nicht im kau-
salen oder instrumentalen Sinn. Das Bild durchquert die Texte:
manchmal lediglich mit seinem allgemeinsten Namen »Bild,
manchmal mit dem Namen, den das Bild trigt, wenn es in einem
Gemilde verwirklicht, verhertlicht, verklirt ist, und manchmal
mit seinem Dispositiv oder seinen Moglichkeitsbedingungen.
Das Bild durchquert Texte, die zu dem gehoren, was man erst seit
einigen Jahrhunderten die Literatur nennt, oder — urspriinglicher
— zu dem, was diese begriindet, sie anruft oder zur Rede stellt,
oder sie rechtfertigt und beurteilt. Art und Weise des Bildes, mit
der Sprache, dem Diskurs, der Rede zur Sprache zu kommen.

Traverser [durchqueren]: lat. transvertere, verto, verti, versum; tr.: 1.)
wenden nach, wechseln in, verwandeln: Apuleius, Apologia sive de
magia, 253, 33; 2.) abbringen, abwenden, verkehren: Arnobius,
Disputationes, 7, 219. Diese Texte wandeln das sie durchquerende
Bild in Rede, sie verkehren es in Sprache — oder anders herum, sie
werden ihrerseits, gemil} der Magie des Apuleius oder der Rheto-
rik des Arnobius, bei ihrer bloBen Durchquerung durch das —
unsichtbare, nur gesagte, bedeutete — Bild, durch die ihm eigenen
Michte, in eine Form, eine Art (species) von Sichtbarkeit verwan-
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delt. Von »Durchquerung« a3t sich — glaube ich — in beiderlei
Sinn, in beiderlei Richtung sprechen: Das Bild durchquert die
Texte und verindert sie; durchquert durch es, verwandeln es die
Texte. Wechsel, Verwandlung, Meta-Morphose und vielleicht
besser noch: Verkehrung. Michte des Bildes, erfal3t im Durch-
gang und im #ransitus durch einige Texte: Durch sie hindurch wird
das Sein des Bildes und seine Wirkungskraft zu befragen sein.

Das Sein des Bildes? Eine Art, auf die Frage »Was ist das Bild?«
zu antworten, oder um genau zu sein, eben eine Kazegorze. Die eil-
fertige — oder eilfertig in ihrer Vulgata nachgelesene — Antwort
der »abendlindischen« Philosophie besteht nun darin, aus dem
Sezn des Bildes ein geringeres Sein zu machen, einen Abklatsch, eine
Kopie, ein Zweitding von minderem Realititsstatus, und es im
selben Zuge, im Hinblick auf die Dinge selbst, als deren Illusion
zu betrachten, als verkiimmerten Widerschein, als Schein von
Sein, als triigerischen Schleier — um so triigerischer, als sich die
Beziehung des Bildes zum Sein durch Nachahmung geregelt
tinde, die aus dem Bild die Reprisentation des Dinges machen
wiirde, welche das Ding verdoppelte und sich an dessen Stelle
setzte. Letzten Endes wird die Frage nach dem Sein des Bildes
somit beantwortet, indem das Bild auf das Seiende, auf das Ding
selbst zuriickverwiesen wird, indem aus dem Bild eine Re-Prisen-
tation, eine zweite — zweitrangige — Prisenz gemacht wird, indem
die Frage nach dem Sein: »Was ist das Bild?« verlagert wird in
diese andere Frage: »Was 1dBt uns das Bild — durch Ahnlichkeit
und durch Erscheinen — vom Sein erkennen (oder was hindert es
zu erkennen)?« Auf die Frage nach dem Sein wird gewissermal3en
durch dessen ontologisches Sichentziehen im Bereich des Erken-
nens geantwortet, durch ein verfehltes Wissen, das sein ontisches
Kennzeichen wire, wenn nicht gar durch eine Verneinung von
Sein, zumindest aber durch seine Schwiche in seiner Kopie oder
seiner Attrappe, seinem Trugbild.
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Daher der Versuch, durch Riickkehr zur »urspriinglichen«
Frage das Sein des Bildes einzukreisen, nicht indem es auf das
Sein selbst zurtickverwiesen wird, nicht indem man aus dem Sein
des Bildes das reine, bloBe und kognitiv unzureichende, gar trii-
gerische Bild des Seins macht, sein Mimem, sondern indem — wie
man frither gesagt hitte — seine virtutes befragt werden, seine
latenten oder manifesten Krifte, kurz: sein Witken, sofern es
tberhaupt der Erkenntnis unterliegt. Das Sein des Bildes wire
also, mit einem Wort, seine Kraft; aber wie diese »Kraft« denken?
Wie sie erkennen?

Und an diesem Punkt — und um auf die aporetische Frage nach
der Erkenntnis einer Kraft zu antworten — sind wir wieder beim
Bild als Re-Prisentation angelangt. Was heil3t re-prisentieren
anderes als von neuem (in der Modalitit der Zeit) oder an Stelle
von... (in der Modalitit des Raumes) prisentieren? Das Prifix re-
fithrt in den Terminus den Substitutionswert ein. Etwas, das pri-
sent war und es nicht mehr 77, wird jerzt re-prisentiert. An der
Stelle von etwas, das anderswo prisent ist, wird Azer ein Gegebe-
nes prisent: Bild? Am Ort der Reprisentation gibt es also ein in
der Zeit oder im Raum Abwesendes oder vielmehr ein Anderes,
und es vollzieht sich eine Substitution dieses Anderen durch ein
noch Anderes an seiner Statt. Wie zum Beispiel in jener origini-
ren, jener Ur-Szene des christlichen Abendlandes: der Engel am
Grab am Morgen der Auferstehung — »er ist nicht hier, er ist
woanders, in Galilda, wie er gesagt hat’ —, der das Das/Es [¢a]
des toten Leibes und seine Trigheit durch eine Botschaft ersetzt,
welche die »Kraft« einer Aussage aufscheinen 1i3t, deren Inhalt
sich gleichwohl darauf beschrinkt, in der Heterogenitit einer
anderen semiotischen Substanz, der Sprache, eine Abwesenheit —
»et ist nicht hier...« —, die Abwesenheit des »Selben« zu vermet-
ken. Hier, an der Stelle eines der (Be-)Deutungsinstanz und der
rituellen Geste der Salbung entzogenen Leichnams, hier also —
sieh her, ja, sich und vernimm — eine Botschaft: genau dieser Aus-
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tausch von Leichnam und Sprache, der Abstand, der durch die-
sen Austausch entsteht, ist die Auferstehung des Leibes, und die
Durchquerung dieses Abstands ist die ontologische Verklirung
des Leibes: Bild? Zwischen totem Leichnam und gedul3erter Bot-
schaft: die machtvolle AuBerung einer Abwesenheit — und eben
darin liegt ihre pragmatische und historische Kraft, ihre griin-
dende Wirkungskraft —, die Abwesenheit des griindenden Leibes.
Diese wird tiber Jahrhunderte unaufthérlich die Forderung erhe-
ben, dal3 dieser Leib durch seine Reprisentationen und in ihnen
zugedeckt, beigesetzt und gleichsam monumentalisiert wird. Dies
wire der erste Effekt der Reprisentation im allgemeinen. Dies
wire die »Urform« der Reprisentation als Effekt: das Abwesende
prisent zu machen, als ob das Wiederkehrende dasselbe wiire, ja
manchmal sogar besser, intensiver, stirker, als wenn es dasselbe
wire. So verhilt es sich mit dem Photo des Verstorbenen auf
dem Kaminsims; so, wenn ein Erzihler heute von einer lingst
vergangenen Schlacht berichtet. Schon Alberti schrieb im zwei-
ten Buch seiner Abhandlung Uber die Malkunst: »Sie [die Malerei]
birgt eine geradezu gottliche Kraft in sich /habet ea quiden in se vim
admodum divinam| und leistet nicht nur, was man der Freundschaft
nachsagt — daf} sie Abwesende vergegenwirtigt —; vielmehr stellt
sie auch Verstorbene erkennbar vor Augen, sogar noch denen,
die viele Jahrhunderte spiter leben /defunctos longa post saecula viven-
tibus exhibeat]. Das aber trigt dem Kinstler Bewunderung ein und
verschafft den Betrachtern Lust.«*

Wunder der Malerei, Reprisentations-Effekt, Kraft adnodum
divina des Bildes. Seither driftet das Bild im und durch den Repri-
sentations-Effekt in Richtung eines anderen Sinns: in die Dele-
gierung selbst von Prisenz, in das »Als ob« des Dortseins in
seiner Wiederkehr, seiner Intensivierung, seiner Zeigung, seiner
Zurschaustellung, seiner epideixis. Das Prifix re- bringt nicht wie
zuvor einen Substitutionswert in den Terminus ein, sondern
einen Intensititswert. Die Beispiele aus dem Worterbuch sind —
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gerade in threm Archaismus — aufschlu3reich, etwa das folgende:
wreprésenter quelqu’un: le faire comparaitre personnellement [thn persén-
lich erscheinen lassen]«; sie beziehen sich alle mehr oder weniger
auf einen Rechtstitel. So prisentiert sich an der Grenze beim
Vorweisen [par la représentation] des Reisepasses dessen Inhaber
nicht nur als er selbst, sondern er prisentiert auch seine legitimierte
Prisenz, legitimiert durch das Zeichen oder den Titel, der seine
Prisenz autorisiert, gestattet oder gar erzwingt. So »ver-korpern«
die Grab-Male, die in der Geschichte des Christentums den
abwesenden Leib des Griinders re-prisentieren, sie verkorpern
ebendiesen verschwundenen Leib als kirchlichen Leib, indem sie
thn durch ihr Zeichen (sdma — sema) in seiner legitimen souveri-
nen Autoritit begriinden. Alberti sagt es treffend: Die Kraft
admodum divina der Malerei beruht auf der Tatsache, dal3 das Pot-
trit-Gemilde, daf3 das Bild den Lebenden die Toten ge/gs; es stellt
sie in ithrem Grab gur Schan, um sie wieder-erkennen zu lassen,
das hei3t, um sie personlich vor den Lebenden erscheinen zu
lassen zur groBten Lust jener Blicke, die das Bild hier und jetzt
aufnehmen: Lust, Vergniigen, den verschwundenen Anderen
wieder-zuerkennen, durch die gottliche Kraft des Bildes getrage-
ner Lusteffekt, aufgrund dessen die blickenden Subjekte, die
Blick-Korper sich ihrer selbst vergewissern, sich im Affekt und
im Sinn rack-versichern, wieder-gewahren /se re-garder].

Die Kraft des Bildes ist hier — in ihren Effekten — ebenso Kraft
zur Vergegenwirtigung oder Prisentifikation des Abwesenden
(die Malerei macht Abwesende anwesend, genauso wie die
Freundschaft es tut) wie Energie zur Selbstprisentation: den
Toten in der Zeigung, in der Evidenz (der enargeia) seines Bildes
wiedererkennen lassen, das bedeutet, den Toten reprisentierend sich
prasentieren, bedeutet, das blickende Subjekt als Effekt dieser Pri-
sentation konstituieren, es konstituieren genau als Blick; das
bedeutet, es sich wiedererkennen zu lassen im erotischen und
dsthetischen Affekt (der Freundschaft, dem Vergniigen) und als



